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Retrospektiven | — Zum Werk von Gunter Demnig 

Unerhort vielstimmig - Klangskulpturen 
»Wenn 16 Hertz in der Kirche fiir die plétzliche Demut gut sind, 

dann mussten 8 Hertz im Museum fur den Kniefall reichen.”2 

von Hans Hesse und Elke Purpus 

2017 wird der seit 2011 in Frechen lebende Bildhauer Gunter Demnig 

/0 Jahre alt. Aus diesem Anlass widmet der Frechener Geschichtsverein in 

seinem Jahrbuch, beginnend mit dieser Ausgabe, dem Kunstler eine dreiteilige 

Serie, die in Ausschnitten das Werk dieses international bekannten und vielfach 

ausgezeichneten Bildhauers vorstellt. Diese ,fruheren’ Arbeiten sind fur den 

Kunstler von den ,spateren’ STOLPERSTEINEN nicht zu trennen. Im Gegenteil 

seien ,die Stolpersteine die Zusammenfassung seiner fruheren Arbeiten’, so 

Gunter Demnig in einem Interview. Diese ,Retrospektiven” erheben keinen 

Anspruch auf Vollstandigkeit. Die Auswahl erfolgte auf Grund der subjektiven 

Vorlieben der Autoren. Der erste Teil beschaftigt sich mit den , Klangskulpturen’. 

Der am 27. Oktober 1947 in Berlin geborene Bildhauer Gunter Demnig 

ist weltweit bekannt vor allem wegen des Projektes STOLPERSTEINE, das er 

im Januar 1995 in Kdln mit der Verlegung erster Steine begann. Mittlerweile 

verlegte der Kunstler nahezu 60.000 Steine in ganz Europa. Auch in Frechen 

liegen 51 STOLPERSTEINE. 

Der vielseitige Kunstler schuf jedoch ein komplexeres Oeuvre, in dem die 

STOLPERSTEINE wohl das bekannteste Projekt abbilden, andere Werkgrup- 

pen haben den Kunstler jedoch Uber ahnlich lange Zeitraume begleitetet wie 

das Projekt STOLPERSTEINE. Hierzu gehdren die ,Klangskulpturen’, die der 

Kunstler zu seinen politischen Arbeiten zahit: ,Auch viele sehr fruhe Arbei- 

ten enthalten bereits politische Hintergrunde. Meine Klangskulpturen zum 

Beispiel haben durchaus einen Bezug zum moglichen militarischen Einsatz 

von Infraschall als Waffe."* 
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Innerhalb der Kunstwelt bildet die ,Klangkunst’, so der Oberbegpriff, ein 

eher randstandiges, gleichwohl komplexes Gebiet ab. Doch bereits bei der 

Frage ,Was ist Klangkunst?” beginnen die Probleme. Schon in der Einleitung 

zum 12. Band des Handbuches der Musik im 20. Jahrhunderts werden die 

Schwierigkeiten deutlich. ,Klangkunst’, so hei&t es da, sei ,kein besonders 

beliebtes Wort”. Der Theoretiker stére sich an der ,begrifflichen Unscharfe’ 

und die Kunstler beflirchteten die ,Korsettierung”. Zwar sei eine prazise De- 

finition dieser Kunstform, ,welche die Gattungsgrenzen uberwindet"’, viel- 

leicht gerade deshalb nicht gewollt, aber dennoch sei ,ein Wort vonndten"® 

Was also ist ,Klangkunst’, was sind ,Klangskulpturer’, die eine Untergattung 

hierzu darstellen? 

In der ,Klangkunst’, nicht zu verwechseln mit dem Begriff ,Musik", gibt es 

Ubergangsfelder” zu allen anderen Kunstformen. Am starksten ist der Zwi- 

schenbereich zwischen Musik und Bildender Kunst.® Im Bereich der Malerei 

beispielsweise stromten bereits Ende des 19. Jahrhunderts Analogien aus der 

Musik ein. Paul Klee regte durch seine Bildtitel Klangvorstellungen an, etwa 

uFuge in Rot" oder ,Der Orden vom hohen C* Fur de la Motte fulhrte diese 

Idee direkt zur abstrakten Malerei.’ Die weiteren Entwicklungsschritte sind 

hin zu ,Objekten’ und weiter zu ,bewegten Objekten’, die mit Klangen, besser 

gesagt: Gerauschen, experimentierten. Nach de la Motte schuf der Futurist 

Fortunato Depero 1915 die erste Klangskulptur: lediglich ein Foto zeigt eine 

bewegte, gerauschmachende Plastik.? Hiermit ist so etwas wie eine Defini- 

tion gefunden: eine Klangskulptur sei ein Kompositum aus Klang, Gerausch, 

Ton und Skulptur, Plastik, Objekt.° 

So weit die Versuche einer Definition. In Bezug auf den Bildhauer Dem- 

nig ergeben sich allerdings erneute Schwierigkeiten, die in den speziel- 

len Eigentumlichkeiten seiner Werkgruppe bestehen. Demnig arbeitete mit 

Infraschall. Infraschall ist fur das menschliche Ohr nicht hdérbar. Das bedeu- 

tet, dass diese Tone, die seine Klangskulpturen von sich geben, nicht hérbar 

sind. Wahrnehmbar schon, aber der Fokus des Kunstlers liegt auf den nicht- 

hdorbaren Tonen, die aber u. U. gefahrlich werden kénnen, mitunter tddlich 

sind. Gleichwohl geben seine Klangskulpturen auch hdorbare Tone von sich. 

Sie sind sogar theoretisch bespielbar und wurden dementsprechend fur Auf- 

fuhrungen eingesetzt. 

226



Unerhért vielstimmig - Klangskulpturen 
  

Demnig beschaftigte sich seit 1979 mit dieser Werkgruppe.!° Der Kiinstler 
verfasste zu dieser Werkgruppe einen Text, der die Hintergriinde und Ent- 
wicklungsschritte erlauterte. Da er ein wichtiger Quellentext ist und zudem 

bislang noch nicht verdffentlicht wurde, wird er an dieser Stelle komplett 

wiedergegeben:!? 

KLANGSKULPTUREN Demnig 1981 bis 1998 

Irgendwann im Jahr 1980 fiel mir eine Ausgabe von ,auto, motor und 

sport’ in die Hand. AuBer all den Autos gab es auch einen Hi-fi-Ratge- 

ber. Eine der Fragen: Wozu 16 Hertz? Der Mensch kann das doch gar 

nicht horen! 

Antwort: Sie haben im Prinzip Recht, aber der Mensch kann 16 Hertz 

spuren. Und pfiffige Organisten benutzen die 16 Herz-Pfeife, um bei 

den Glaubigen eine plotzliche Demut zu erzeugen. 

Irgendwann am spaten Abend kam dann der Gedanke: ,Na gut, 16 Hertz 

reichen in der Kirche fur die plotzliche Demut’. Frage: ,Wenn man jetzt 8 

Hertz im Museum installiert, mussten doch die Besucher vor der Kunst 

auf die Knie fallen.’ 

Bevor ich Gelegenheit hatte. mich um dieses Projekt zu kummern, kam 

eine weitere Information: 8 Hertz-Pfeifen als todliche Kriegswaffen. Eine 

reine 8 Hertz-Sinus-Schwingung mit der Starke von 135 Dezibel kann 

das Gehirn des Menschen zerstéren. Aber Gebaude und Panzer bleiben 

intakt. Militarisch sehr reizvoll. Man hatte bei der Planung nur uberse- 

hen, dass sich Schallwellen kugelformig ausbreiten. Eine Waffe, die fur 

die eigenen Soldaten nicht ganz so reizvoll ist. 

Die weiteren Studien begannen mit den Untersuchungen von Gavrleau, 

d. Aj, und Levavasseur, die mit als erste Wissenschaftler die Wirkung 

von Infraschall untersucht hatten. GroBe, langsam laufende Ventilato- 

ren konnen in einem weiteren Umkreis bei den Betroffenen Unwohlsein 

und Ubelkeit hervorrufen. 

Ganz so weit wollte ich es dann doch nicht kommen lassen und bin zu 

einem Orgelbauer gegangen und habe ihn um Rat gefragt. Das Inter- 

esse war groB und ich bekam noch mehr Literatur Uber Schwingungen, 

Pfeifen, Wellen etc. 
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Die ersten Pfeifen sind dann entstanden in Anlehnung an die so genann- 

te Polizeipfeife. Klein und rund und ungemein effektiv. Leistung bis zu 

ein Watt bei einem Durchmesser von 2,5 cm. 

Zur Senkung der Frequenz musste dann nur noch der Durchmesser 

vergrobert und die Luftzufuhr erhoht werden. Bei einem Durchmesser 

von 160 cm habe ich dann aufgegeben. Unhorbare Schwingungen im 

Raum wurden spurbar. 

Parallel entstand eine 16 Hertz Zungenpfeife. Klassisch aus Holz, sehr 

arbeitsaufwandig und sehr teuer. lch besann mich auf fruhere Arbeiten 

aus Papier caché. Ein sehr billiges und leicht zu verarbeitendes Material. 

Nachdem die Orgelbauer bel diesem Material keine Probleme sahen, 

begannen die ersten Experimente mit Papprohren und Schalltrichtern 

aus cachierter Wellpappe. Die Stimmen wurden aus Alu-Rohren gefrast 

mit aufschlagenden Zungen aus Messing und beledert. 

Dann kam die Herausforderung, Klang mit Skulptur zu verbinden.’* Es 

entstanden eine Reihe von KLANGTURMEN bzw. ein KLANGWAGEN. Zu- 

nachst der GELBE TURM (Abb. 1) - in einfacher Bauweise hingeworfen. 

Danach der SCHWARZE WAGEN - die erste Arbeit, die mit schwarzem 

Asphaltpapier uberzogen war. Dann kam eine neue Herausforderung: 

Was passiert, wenn drei Stimmen in einen Schalltrichter munden? Kein 

Orgelbauer konnnte diesmal helfen. ,Musst du einfach mal ausprobie- 

ren!*3 So entstanden die DREI SCHWARZEN TURME (Abb. 2). Das Prin- 

zip funktionierte. 

Mitdem WEISSEN TURM und DOMINUS VOBISCUM (Abb. 3) wurde die 

Technik komplexer und die einfachen Schiebeventile durch ein Tasten- 

manual ersetzt. Dadurch lasst such auch bedingt rhythmisch spielen. Die 

Oberflache besteht aus Makulaturpapier, mit wei&em Schellack gehdrtet. 

Den vorlaufigen Abschluss bilden DIE SCHWARZEN ZINNEN (Abb. 4). 

Der Spieler ist diesmal sein eigener Gefangener. | 

Es sind monstrose, monumentale Skulpturen, die Demnig schafft. Die 

Skulptur DOMINUS VOBISCUM ist 330 cm hoch, 160 cm breit und 180 cm tief. 

Der GELBE TURM 325 cm hoch, 155 cm breit und 140 cm tief. Anfangs ist es 

nur’ ein ,Windturm’, an dem bis zu sechs unterschiedliche Skulpturen ange- 
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Abb. 1: ,Gelber Turm” (1987). Foto: Archiv Demnig. 
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Abb. 2: ,Schwarzer Turm” (1990-1996). Foto: Archiv Demnig. 

schlossen werden konnen, und die Demnig unter dem Namen ,Infraschall’ 

ab 1984 in Koln beginnend zeigt. Fur Berlin ist eine ausfUhrlichere Rezension 

erschienen, die sehr anschaulich die Wirkungsweise der Installation beschreibt: 

Das Projekt ,Infraschall’ von Gunter Demnig ist mit Unterbrechungen seit 

1979 in Arbeit. Die 14 Tonerzeuger der Anlage decken eine Frequenzbrel- 

te von 16 bis 350 Hz ab. Mit 16 Hz erreichen sie die Grenze unterhalb 

derer Schallwellen nicht mehr hérbar, aber als Vibrationen spurbar sind 

und ein kérperliches Unwohlsein bewirken. Obwohl die Wirkung des 

Infraschalls auf den menschlichen Organismus noch nicht hinreichend 

erforscht ist, sind die Wissenschaftler zumindest darin einig: Angefangen 
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Abb. 4: ,Die Schwarzen Zinnen’ (1997/1998). Foto: Archiv Demnig. 
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mit Ubelkeit, Brechreiz und Schmerzen im ganzen Korper fuhrt langan- 
haltender Infraschall mit 7 Hz und Pegeln Uber 170dB zum Tod. Dies 

brachte nach dem 2. Weltkrieg den Leiter des CNRS (Centre National 

de la Recherche Scientifique)-Laboratoriums fur Infraschall in Marseille, 

Vv. [Madimir, d. A.] Gavreau, auf die Idee, eine militarische Waffe zu ent- 

wickeln, deren Funktionsprinzip auf Infraschall basiert. Gavreau konst- 

rulerte ,Bass-Kanonen’, die bald unter dem Namen die ,Todesposaunen 

von Marseille’ bekannt wurden. Bei genugender Energiezufuhr sollten sie 

einen Menschen auf eine Entfernung von 7-8 km toten konnen. Jedoch 

hatte die Apparatur dazu untransportable Ausma&e annehmen mussen, 

weshalb das ganze Unternehmen vor einigen Jahren eingestellt wurde. 

Auch ohne die Gavreauschen ,Todesposaunen ist heute jeder Infraschall- 

wellen ausgesetzt — glucklicherweise von geringerer Intensitat. Auer den 

naturlichen Quellen wie Donner und Erdbeben strahlen unter anderem 

auch Heizungs- und Klimaanlagen, Verkehrsmittel und U-Bahn- Tunnels 

Infraschallwellen aus. Zu diesem unhorbaren Larm, der uns umgibt, tritt 

nun Demnigs Schallinstallation als artifizielle Quelle hinzu, die Irritatio- 

nen aber weniger mit Schallwellen unterhalb der Horgrenze, sondern 

mehr durch infernalische Tone verursacht. [...] 

Mit seiner ,Infraschall’-Installation erschlie&t der Grenzganger Demnig 

ein neues Medium fur sein interdisziplindres Interesse. Seine Auseinan- 

dersetzung mit der Wirkung von Infraschall zielt auf die Verbindung von 

Wissenschaft und Kunst. Die monstrése Installation gibt diese Ambiva- 

lenz auch optisch wieder: In einem Chaos von armdicken Schlauchen 

und Apparaturen finden sich neben kunstvoll konstruierten Pfeifen, die 

eine hervorragende Schreinerarbeit erforderten, auch solche, die aus 

Abfallmaterialien zusammengesetzt sind. Demnig verwendet fur seine 

Installation drei verschiedene Pfeifentypen: die Zungenpfeife, die Leva- 

vasseurpfeife und die , Trillerpfeife’. Die bis 1.5 mal 2m groBen Pfeifen 

stehen rings um einen Turm, mit dem sie durch die armdicken Schlau- 

che verbunden sind. Mit Hilfe von zwei Geblasen wird die Luft in den 

Turm gepumpt, an dem Demnig die Luftzufuhr fur die Pfeifen mit einem 

Schieber dosieren kann, um den gewunschten Ton zu treffen. Obwohl 

233



Hans Hesse und Elke Purpus 
  

das Technische der Anlage die Sachlichkeit einer Industriemaschine hat, 

betont Demnig den meditativen Ansatz seiner Arbeit: Um dle Subtilitat 

der Tone wahrzunehmen musse man sich im Raum bewegen, da die 

Floten mit jedem Standortwechsel anders klangen.* 

Wer sind Levavasseur und Gavreau, die die wissenschaftliche Seite der 

Demnigschen Klangskulpturen darstellen? 1968 veroffentlichte die ZEIT un- 

ter der Uberschrift , Neue Waffe: Infraschall" einen ausfthrlichen Artikel zum 

Thema. Die Zwischenuberschrift lautete: ,Merkwurdige Experimente des 

Professors Gavreau". Der Artikel beschaftigte sich mit ,diesem schrecklichen, 

neuen Gerat”, das der Professor ,in den Laboratorien fur Automation und 

Elektroakustik am Marseiller Centre National de la Recherche Scientifique’ 

entwickelt und zum Patent angemeldet habe. Seit 10 Jahren habe er an die- 

ser Technik gearbeitet und unterschiedliche Infraschallvorrichtungen gebaut: 

,darunter lautstark-lautlose ,Trillerpfeifen’, ,Schall-Kanonen’ und als Kronung 

einen ,Akustik-Laser’ dessen gebundelter Schallstrahl sich ,fokussieren’ und 

auf jedes nicht durch Erdkrummung verdeckte Ziel treffsicher ausrichten’ 

lasse, wie er in dem Januar 1968-Heft des Science Journal berichtet habe. 

Die Forschungen mit Infraschall begannen im Ersten Weltkrieg und gerieten 

danach wieder in Vergessenheit. Ein Zufall stie& die franzosischen Wissen- 

schaftler nach dem Zweiten Weltkrieg auf dieses Phanomen: ,Eines Tages 

begannen plotzlich die Einrichtungsgegenstande in den Laboratorien zu wa- 

ckeln, und die Forscher spurten einen rhythmischen Druck auf den Ohren, 

,ausgesprochen schmerzhaft und potentiell gefahrlich’ wie Gavreau schildert. 

Sie gingen der Storung nach. Die langwierige Suche wurde endlich belohnt: 

Ein defekter Ventilator auf dem Dach eines benachbarten Fabrikgebaudes 

stellte sich als der unheimliche Storenfried heraus. Er erzeugte Schallwel- 

len von nur sieben Schwingungen in der Sekunde." Einer der Mitarbeiter im 

Labor, Levavasseur, experimentierte zu diesem Zeitpunkt mit gewohnlichen 

Polizeipfeifen, deren Lautstarke er auf das Vierhundertfache steigern konnte. 

Nach Gavreau fuhrte dies u.a. zu einem schwerwiegenden Horschaden bei 

dem Experimentator selber. Der Professor entwickelte den Akustik-Laser. Er 

bestand ,aus einer grofen Anzahl von Rohren, die alle mit einem Lautspre- 

234



Unerh6rt vielstimmig - Klangskulpturen 
  

cher verbunden’ waren. Er erzeugte einen ,scharf gebtndelten Schallstrahl’ 

der schwere kdrperliche Schaden herrufen kénne. Eine militarische Nutzung 

war dennoch ausgeschlossen, da ,die Todesorgel als Kriegswerkzeug [...] zu 

klobig und zu auffallig” geraten wurde.!5 

25 Jahre spater beschaftigte sich die Wochenzeitung erneut mit dem The- 

ma ,Infraschall”. Er sei weiter verbreitet als bisher angenommen und keines- 

falls selten. Quellen koénnten die ,Meeresbrandung und Wasserfalle, Donner, 

Lawinen, Erdbeben und Meteore” sein. Aber es gabe neben Vulkaneruptio- 

nen ,noch viele weitere naturliche Infraschallquellen. Die verbreitetste und 

gleichzeitig eine der kraftigsten ist der Wind; schon bei steifen Brisen wer- 

den Pegel von 110 Dezibel (dB) erreicht, bei Sturm 135 dB und mehr. Ahn- 

lich hohe Werte, die bei hérbarem Schall schon Uber der Schmerzschwelle 

liegen wurden, konnen ubrigens auch beim Autofahren mit offenem Fens- 

ter oder Schiebedach auftreten.” Jedoch sei die ;/Technik fur den Lowen- 

anteil der heutigen Infrabeschallung und der damit zusammenhangenden 

Probleme verantwortlich. In Verkehrsmitteln, unter Brucken und in Tunnels 

kann der Zeitgenosse zum Teil beachtlichen Pegeln ausgesetzt sein. Neben 

Heizungs-, Klima- oder Luftungsanlagen als weitverbreiteten Storenfrieden 

gibt eine ganze Reihe industrieller Prozesse hohe Infraschallemissionen ab; 

entsprechend erheblich kann die Belastung am Arbeitsplatz sein. Ganz legal 

ubrigens, da — anders als ftir Horschall — der Immissionsschutz noch keine 

Grenzwerte vorschreibt. In Wohn- und Erholungsgebieten hingegen gelten 

hohe Pegel als vergleichsweise selten. Zu deutlichen Belastigungen kann es 

aber auch hier kommen, wenn sich zum Beispiel in benachbarten Industrie- 

betrieben Schwingungen von Maschinen auf grofflachige Gebaudeteile wie 

Wande oder Dacher tbertragen.” Ob und wenn ja wie sich Infraschall auf 

die Gesundheit des Menschen auswirke, lie&e sich nicht eindeutig klaren. 

,Es liegt auf der Hand, dass sich Uniformtrager aller Art fur den sound of 

silence interessierten. Wahrend des Zweiten Weltkrieges wurde in England 

und Japan, rund zwanzig Jahre spater mit den sogenannten Todesposaunen 

von Marseille auch in Frankreich die Moglichkeit untersucht, Infraschall als 

todliche Waffe oder zumindest als Stresskanone einzusetzen. Um in einem 

Radius von 250 Metern letale Wirkung hervorzurufen, waren aber derart hohe 
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Schallleistungen aufzubringen, dass man diese Systeme als inpraktikabel 

einstufen muss - allemal im Vergleich zu so smarten Schopfungen wie der 

Neutronenbombe.” So konne ,ein storender oder belastigender Effekt bereits 

ab der Wahrnehmbarkeitsschwelle” auftreten, der sich dann ,in Unsicherheit 

und Angstgefuhlen, Sensibilisierung und Fixierung auf die wahrgenommenen 

Gerausche" auere. So genannte Demutspfeifen, meterhohe Orgelpfeifen, 

,deren Tone so tief sind, dass sie unhdérbar bleiben, aber dennoch eine bedru- 

ckende Stimmung verbreiten konnen”, und die bei passenden Gelegenheiten 

angeblasen, ,die Demut der glaubigen Gemeinde vertiefen’ helfen, konnte es 

somit vielleicht geben. Aber es habe ,eine kleine Umfrage unter Orgelfach- 

leuten’ das Ergebnis erbracht, dass niemand von der Existenz solcher Pfeifen 

wisse.*© Dies Uberrascht, denn Orgelpfeifen eines 64-Fug-Registers erzeugen 

in der tiefsten Oktave Tone im Infraschallbereich.” 

Mithin scheint mindestens die militarische Nutzanwendung und die kdr- 

perlichen Schadigungen hinreichend bestatigt zu sein. 

Dies scheint auch der Rezensent Uber die Urauffuhrung ,Die Mauern von 

Jericho’, einem szenischen Oratorium, das in Salzburg in der Kollegienkirche 

aufgefuhrt wurde und bei dem diverse Klangskulpturen Demnigs zum Ein- 

satz kamen, so zu sehen: 

Demnigs feinziselierte und uberdimensionale Trompetenmaschinerie 

wurde mittels Luftschlauchen in Gang gesetzt und verbreitete ihre kon- 

zertante Wirkung mehr als fur die Korper fuhlibare Schwingungen denn 

als horbare Frequenz. Dass die Franzosen nach dem Zweiten Weltkrieg 

im Begriff waren, mit ahnlichen Konstruktionen eine Totungsmaschine 

zu entwickeln, die mit einer gewissen Bassfrequenz Menschen aus der 

Entfernung mehrerer Kilometer toten hatte kOnnen, an den untranspor- 

tablen AusmaBen des Gerats aber scheiterte, war nach dem Konzert 

jedenfalls leicht vorstellbar.18 

Und Helga de la Motte schrieb Uber die Klangskulptur DOMINUS VOBISCUM: 

Es werden Schwingungen in den Knochen erlebt, unter dem Druck der 
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Schallwellen beginnt der Korper zu vibrieren. Kunst wird zu einer beun- 

ruhigenden physischen Erfahrung, zum Erleben des Ausgeliefertseins, 

das durch Eigenbewegung verhindert, aber nicht prinzipiell gestoppt 

werden kann. [...] Magisch wirken die 13 frontal auf den Betrachter ge- 

richteten und mit iam kommunizierenden Schalltrichter.12 

In der Tat: Demnigs Klangskulpturen sind monstrés. Riesige Schalltrich- 

ter sind auf den Betrachter gerichtet. Sie schreien’ ihn an, auferirdischen 

Maschinenwesen gleich, die ihre ,Botschaft’ marktschreierisch in den Raum 

schallen, tonen, klingen lassen. Ein unubersichtliches Geflecht von Rohren, 

Schlauchen, die in uberdimensionalen Schallbechern enden, konfrontiert den 

Betrachter mit Tonen, Gerauschen, von denen er nur’ weif&, dass sie Ubel- 

keit, Unwohlsein hervorrufen konnen, die er aber im klassischen Sinne nicht 

hort, sondern vielleicht sogar ,nur’ fuhlt. Die Demnigschen Klangskulpturen 

erinnern tatsachlich an Waffen und an eine unheimliche Technik, verworren 

und undurchschaubar. 

Aber diese Klangskulpturen sind ebenso komplex paradox, ja, absurd wi- 

derspruchlich. Was wie Stahl aussieht ist Pappe und Papier. Musik im klassi- 

schen’, auch sprichwortlichen Sinne kann nicht auf innen gespielt werden, 

aber Tone geben sie schon von sich. Die Skulptur klingt — aber wie? Und so 

monstrds sie erscheinen, letztendlich ,tun sie nur als ob. Viel Geblase um 

Nichts, mochte man sagen. Ihre Konstruktion mutet altertumlich wie eine 

Dampflokomotive an, wie tonende Dinosaurier als Zeugen, Mahner einer ver- 

sunkenen Zeit, mit Schloten einer Industrieanlage aus dem 19. Jahrhundert. 

Monstrose Polizeipfeifen, schwarze Turme als KUunder von (un)heilbringen- 

den Botschaften — aber welchen? -, Klangwagen nicht mit wummemden 

Bassen und ekstatisch tanzenden Menschen, mit Tonen, die nicht zu horen 

sind, tonendes Nichts. Unerhdrt — im wahrsten Sinne des Wortes - und doch 

eine schallende Warnung. 

In dieser Groteske finden die Klangskulpturen Anschluss an viele Werke, 

Installationen und Aktionen des Kunstlers, die an die Vergeblichkeit des Sisy- 

phus erinnem. Seien es dtinne Ariadne-Faden, die von Kassel nach Venedig 

gesponnen werden, Spuren, die, kaum gelegt, wieder verschwinden oder 
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deren Auffinden mit einer Wahrscheinlichkeit von 0,1 % angegeben wird, 

Flaschenposten, die im Meer unserer Existenz trudeln, oder nicht enden wol- 

lende Sammlungen von Friedensvertragen von Anbeginn der Menschheits- 

geschichte an bis in die Gegenwart in Blei geschlagen, dauerhaft manifest 

und giftig und doch mit jedem neuen Vertrag (ver)zweifelnder. 

Ab 1997 ging der Kunstler dazu Uber, mit ,Wandarbeiten”, reliefartigen In- 

strumenten, zu experimentieren.”° 1998/1999 entstand in dieser Reihe die 

»schwarze Mauer No. 1" (Abb. 5). Sie misst in der Breite 450 cm, in der Hohe 

362 cm und in der Tiefe 80 cm. 

Demnig wurde mit seinen Klangskulpturen in das Handbuch zur ,Musik 

im 20. Jahrhundert” aufgenommen, wodurch der Stellenwert dieser Werk- 

gruppe nochmals eindrucklich unterstrichen wird. 

4 —d sie 

‘ind ‘al | iil 

i * Sei Pe '. ba) 

aed Oe | | 8 
Sand . -~ —s 

ui Oy oo” 

  
Abb. 5: ,Schwarze Mauer No. 1° (1998/1999). Foto: Archiv Demnig.



a Unerhort vielstimmig - Klangskulpturen 
  

Zeitleiste ,Klangskulpturen” 

seit 1979 

Konstruktion von Klangskulpturen. 

1984/85? 

MOLTKEREI-Werkstatt, ,,. nfraschall”, Klanginstallation, Kdln, erste Ausstel- 

lung, 1985 in Berlin, , Institut Unzeit’. 

Ab 1985 

In der Folgezeit entstehen zahlreiche Klangskulpturen. 

1996, Mai 

Urauffuhrung ,Die Mauern von Jericho", Salzburg-Kollegienkirche, szeni- 

sches Oratorium: Demnigs Klangskulpturen mit szenisch agierenden Musi- 

kern und einer Singstimme. Komponist Wemer Raditschnig, Villach. Es folgen 

Vorstellungen in Tschechien, Belgien, den Niederlanden und Deutschland. 

1997 

Demnig geht dazu uber, mit ,Wandarbeiten’, reliefartigen Instrumenten, 

zu experimentieren. 

1997 

letzte Ausstellung, auf der eine Klangskulptur gezeigt wird (Linz). 

1998/1999 

»Schwarze Mauer No. 1” Danach keine Weiterentwicklung dieser Werk- 

gruppe. 
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Werkverzeichnis ,Klangskulpturen” 

,9 Pfeifen’, undatiert, Quelle: Akademie der Kunste Berlin (Hg.), Klangkunst, 

Munchen 1996, S. 7f., 50f., 290f. (Abb.). 

“Klangturm 44 C“, 1985, Windturm, der es ermoglicht, dass bis zu sechs 

unterschiedliche Pfeifen angeschlossen werden konnen. Basis fur die Klangin- 

stallation ,Infraschall 

,Doppelter Klangturm’, 1989/1990, Quelle: Deutscher Kunstlerbund e.V. 

(Hg.), Der Deutsche Kunstlerbund in Berlin 1990, 38. Jahresausstellung, Ber- 

lim 1990,S. 57. 

Schwarzer Klangwagen’, 1991, Quelle: Akademie der Ktnste Berlin (Hg.), 

Klangkunst, Munchen 1996, S. 7f., 50f., 290f. (Abb.); de la Motte-Haber, Hel- 

ga/Steffens, Markus, Kunstler-Biografien, Eintrag ,Demnig, Gunter,”, in: de la 

Motte-Haber, Helga (Hg.), Klangkunst. Tonende Objekte und klingende Rau- 

me, Laaber 1999 S. 281-334, S. 292f. 

3 schwarze Klangturme’, 1990-1996, Quelle: Akademie der Kunste Berlin 

(Hg.), Klangkunst, Munchen 1996, S. 7f., 50f., 290f. (Abb.); Oberdsterreichische 

Landesgalerie Linz (Hg.), Papierskulptur (Konzeption: Peter Assmann, Walter 

Weer), Linz 1997 (Abb.); de la Motte-Haber, Helga/Steffens, Markus, Kunstler- 

Biografien, Eintrag ,Demnig, Gunter” in: de la Motte-Haber, Helga (Hg.), Klang- 

kunst. Tonende Objekte und klingende Raume, Laaber 1999, S. 281-334, S. 292f. 

»Weiker Klangturm’, 1991, Quelle: Akademie der Kunste Berlin (Hg.), Klang- 

kunst, Munchen 1996, S. 7f., 50f., 290f. (Abb.): de la Motte-Haber, Helga/Steffens, 

Markus, Kunstler-Biografien, Eintrag , Demnig, Gunter", in: de la Motte-Haber, 

Helga (Hg.), Klangkunst. Tonende Objekte und klingende Raume, Laaber 1999, 

S. 281-334, S. 292f 

,Qrauer Turm 43A’, 1987, in Privatsammlung, Quelle: Stadtgalerie Landes- 

hauptstadt Saarbrucken, Klangraume, Saarbruicken 1988 (Abb.). 
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/Gelber Turm’, 1987 (1986/1997), Quelle: de la Motte-Haber, Helga (Hg.), 
Klangkunst. Tonende Objekte und klingende Raume, Laaber 1999, S. 183 (Abb.): 

de la Motte-Haber, Helga/Steffens, Markus, Ktnstler-Biografien, Eintrag ,Dem- 

nig, Gunter’, in: de la Motte-Haber, Helga (Hg,), Klangkunst. Tonende Objekte 

und klingende Raume, Laaber 1999, S. 281-334, S. 292f. 

.Roter Wagen 19", 1988, Quelle: Stadtgalerie Landeshauptstadt Saarbrt- 

cken, Klangraume, Saarbrucken 1988 (Abb.). 

,Dominus Vobiscum’, 1997, Quelle: Oberdsterreichische Landesgalerie Linz 

(Hg.), Papierskulptur (Konzeption: Peter Assmann, Walter Weer), Linz 1997 

(Abb.); de la Motte-Haber, Helga/Steffens, Markus, Kunstler-Biografien, Eintrag 

,Demnig, Gunter’, in: de la Motte-Haber, Helga (Hg.), Klangkunst. Tonende 

Objekte und klingende Raume, Laaber 1999, S. 281-334, S. 292f. 

,Die Mauern von Jericho”, 1997, szenisches Oratorium, Quelle: de la Mot- 

te-Haber, Helga/Steffens, Markus, Kunstler-Biografien, in: de la Motte-Haber, 

Helga (Hg.), Klangkunst. Tonende Objekte und klingende Raume, Laaber 1999, 

S. 281-334, Eintrag ,Demnig, Gunter’, S. 292f,, S. 293. 

.Die Schwarzen Zinnen”, 1997/1998. 

.Schwarze Mauer No. 1, 1998/1999 (fertiggestellt 2000). In einer WDR- 

Reportage Uber die STOLPERSTEINE gibt es ein Klangbeispiel.* 
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